Das Wandobjekt »Eye and Line: Archive
of Small Deviations« aus dem Jahr 2017
besteht aus etwa 500 bereits verwende-
ten Zielscheiben aus dlnner Pappe, die
auf einen aus einer Wand herausragenden
Metallstift aufgezogen wurden (Abb. 16).
Die Position jeder Zielscheibe auf der
Stange wird durch das Einschussloch
bestimmt, das die Waffe hinterlassen hat.
Folglich ist der Stapel nicht plan, sondern
es ragen nach allen Seiten einzelne Blatter
heraus. Die Arbeit wird so zum Zeugnis
einer Praxis der Wiederholung, die trotz
sichtbarer Abweichungen bezlglich des
Erfolgs oder Misserfolgs — dem Treffer ins
Schwarze — einen undurchdringlichen, her-
metischen Charakter gewinnt. Ubertragen
auf die sich immer neu wiederholende
Geste vom Drucken des Ausldsers, dem
repetitiven SchiefSen eines Fotos von ein
und demselben Motiv (etwa einer Sehens-
wiurdigkeit), nimmt diese Installation gera-
dezu ironisierende Zlge an. Zwar sind hier
die Zielscheiben ihrem Schicksal als Weg-
werfprodukt entkommen, doch sind es
nicht die einzelnen Treffer, die sichtbar
werden, sondern die »small deviations« —
die kleinen Abweichungen. Man denke an
die unzahligen Selfies vor dem Eiffelturm,
die eben nur den Beweis erbringen sollen,
vor Ort gewesen zu sein. Einem festge-
legten Ritual folgend — ein Foto machen,
es versenden oder posten —, ist das Pro-
gramm dieser Bilder klar lesbar, ohne
dass dem Einzelbild ein besonderer Wert
zukame. Individualitat besteht nur in den
kleinen Variationen.

Die Vieldeutigkeit des Ausrichtens,
Fokussierens, Zielens, Abdriickens und
Treffens, die sowohl dem Schusswaffen-
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gebrauch als auch der fotografischen
Praxis innewohnt, reizt Valter Ventura mit
seinem Werk »The Measure of Seeing« von
2017, einer Sammlung von Fundsttcken,
aus (Abb. 17). Wie in einem Kuriositaten-
kabinett stellt der Kunstler in der Vitrine
Waffen- und Fotografiezubehor verglei-
chend nebeneinander. Zielscheiben,
Kalibrierungskarten fir Kameraobjektive,
Gegenstande der Dunkelkammerausrus-
tung und Fadenkreuze werden zu einem
Potpourri kaum unterscheidbarer Mess-
techniken vermengt. Ein weiteres Mal
macht Valter Ventura hier von einem
dokumentarischen Modus Gebrauch,
indem er die Authentizitat der Ready
Mades evoziert. Nicht zuletzt finden mit
der Abbildung eines Speerwerfers Repro-
duktionen der Bewegungsstudien von
Eadweard Muybridge ihren Platz und
nehmen so ein weiteres Mal die Foto-
geschichte in den Blick. Mit Publikationen
und lllustrationsbeispielen aus dem Be-
reich des BogenschieSens erganzt Ventura
zudem die historistische Spanne der
Schusswaffe um traditionelle Formen

der Jagd und des Kampfes.

Die Dialektik des Kampfes und der
kriegerischen Auseinandersetzung scheint
in der Werkgruppe gleichwohl auf den
ersten Blick keine Rolle zu spielen. Ebenso
unbedarft, wie die Veranstaltungen
unzahliger Schiitzenvereine und die Wett-
kampfe bei Prazisionssportarten den Ge-
brauch der Schusswaffe in einen Kontext
zuruckbinden, der strengen Richtlinien
folgt und kulturelle Akzeptanz erfahrt, ist
die Verwendung von Fotografie im Alltag
an konkrete Aufgaben und Gebrauchs-
weisen gekoppelt. Die zerstorerische Kehr-

seite beider >Kulturen< scheint in diesem
Zusammenhang in den Hintergrund zu
treten. Mit seinen humoristischen Adapti-
onen flhrt Valter Ventura dem Betrachter
diesen blinden Fleck — die weitverbreitete
Verharmlosung von waffentechnischen,
aber auch fotografischen Praktiken — vor
Augen.® Die Gewalt und das Potenzial an
Verletzungen, die die Waffe und analog
der Fotoapparat und die der Fotografie
innewohnenden Machtstrukturen hinter-
lassen, werden dabei eher indirekt formu-
liert. So geben die Arbeiten aus der Serie
»Lead Impression on Paper« aus dem Jahr
2016 nicht das Abbild eines bestirnten
Himmels, sondern geradezu dekorativ
anmutende Einschisse wieder, die eine
Schrotflinte auf dem lichtempfindlichen
Papier hinterlassen hat (Abb. 18). Mit
ihnen setzt der Kunstler ein weiteres Mal
das Schiefl3en eines Fotos mit der Betati-
gung einer Waffe gleich. Es lohnt sich
durchaus, Uber die Parallelen, nicht zuletzt
in sprachlicher Hinsicht, nachzudenken:
Das Bild wurde wortwortlich »geschossenc
und im Anschluss daran entwickelt. Der
rituelle Ablauf ist also (regel-)konform.
Doch was entsteht, ist ein Bild der Gewalt-
einwirkung — oder genauer: Die Gewalt-
einwirkung ist das Bild.

Karina Nimmerfall (* 1971, Deggendorf)
widmet sich Fragen rund um die doku-
mentarische Funktion fotografischer
Bilder. Uberlegungen zur Vereinnahmung
und Instrumentalisierung, wie sie bereits
bei Jens Klein angestellt werden konnten,
werden in ihrer Werkgruppe »Indirect
Interviews with Women« aus den Jahren
2016 bis 2018 vor der Folie staatlicher

Institutionen und der durch sie gefihrten
Bildung historischer Narrative in den
Blick genommen. In der Ausstellung sind
24 Tafeln der insgesamt 65-teiligen Foto-
Text-Installation zu sehen, in der das
»soziodkonomisch-ideologische Verhaltnis
von Wohnen und Arbeit« sowie Diskurse
zu Geschlechterverhaltnissen des vergan-
genen Jahrhunderts untersucht werden.®
In Gruppen gehangt, stellt die Kiinst-
lerin Auf3enaufnahmen von Londoner
Wohnhausern und StrafSenziigen mit
transkribierten Interviews zusammen
(Abb. 19). Die Bilder sind menschenleer
und motivisch weitgehend unspektakular:
Zu sehen sind Gebaudefassaden — vom
gepflegten Einfamilienhaus bis zum
schmuddeligen Wohnblock —, meist in der
Bildmitte platziert. Im Vordergrund befin-
den sich Stral3en, Grunflachen, Fahrzeuge
oder Busche. Der Himmel oder weitere
Bauwerke bilden den Hintergrund. Den
fotografierten Hausern kommt durch die-
sen Aufnahmemodus eine Verschlossen-
heit und Anonymitat zu, die der Street-
View-Asthetik bekannter Online-Karten-
dienste entspricht. Karina Nimmerfall
unterstreicht diesen Eindruck durch das
clusterartige Display im Ausstellungsraum;
an der Wand werden die Bilder der Hauser
jeweils einem Viertel zugeordnet und -
nach Art der Kartografie — wie Strafsen-
zlge in bis zu drei Ubereinanderliegenden
Reihen gehangt. In einigen der gerahmten
Bilder befinden sich zudem Textseiten, die
einem ebenso festgelegten Schema folgen
(Abb.21). Die linke Kolumne von je zwei
Spalten beginnt mit einem Titel, darunter
sind Kurzbeschreibungen von Wohnrau-
men und ihrem jeweiligen Zustand zu
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Abb. 19

Karina Nimmerfall, Indirect Interviews with Women, 20162018
Installationsansicht Camera Austria, Graz (Osterreich) 2018, Foto: Jeff Luckey
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lesen. Daran schliefRen sich Sequenzen

mit immer gleichen Fragen zwischen
Befragendem (Inv.) und einer mit Kurzeln
benannten Person, zum Beispiel »F 30 C«:
weiblich (F), 30 Jahre alt, Kategorie C (eine
in einer Reihe von A bis D eher einkom-
mensschwache Person). In der rechten
Spalte werden Kommentare und Anderun-
gen im Haupttext angezeigt. Es handelt
sich hierbei um digital vorgenommene Ein-
griffe, die im Zuge der Transkription durch
die Kinstlerin und das Lektorat eingefugt
wurden. Dem Ublichen Darstellungsmodus
digitaler Textverarbeitungsprogramme
entsprechend wird auch hier der Eindruck
einer programmbasierten Arbeitsweise
forciert — ahnlich wie in dem Street-View-
Modus der Fotografien. Untersucht man
jedoch, in welchem Verhaltnis die Texte
und Bilder zueinander stehen kdonnten,
geben vor allem die Titel der Interviews
Aufschluss. Die dort genannten StralSen-
namen — »Maygrove Road« etwa oder
»lverson Road« — scheinen zunachst

den Ort der Aufnahmen zu bezeichnen
(Abb. 20); die im Untertitel angegebenen
Daten siedeln die Interviews jedoch in
einem Zeitraum an, der bereits Uber

75 Jahre zurlckliegt: »Maygrove Road
28.2.41«. Es handelt sich somit um eine
Kombination aus historischen Daten und
zeitgendssischen Fotografien, die von der
Kunstlerin vor den Hausern der damals
befragten Frauen hergestellt wurden.

Den Ausgangspunkt der Werkgruppe
bildet ein 1937 unter dem Namen »Mass
Observation« ins Leben gerufenes Projekt,
in dem eine Gruppe britischer Kiinstlerin-
nen, Journalistinnen und Amateur-Sozio-
loginnen es sich zur Aufgabe machte,
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mithilfe von Fragebogen oder Interviews
die Gewohnheiten, Lebensumstande und
Stimmungen der breiten Bevolkerung
aufzuzeichnen.’® Vom britischen Volk war
seit den 1930er Jahren zunehmend Protest
ausgegangen, durch die Monarchie, aber
auch seitens der Politik nicht angemessen
reprasentiert zu sein. »Mass Observation«
verstand sich daher als Instrument einer
nicht-staatlichen Gegendokumentation.
Doch bereits Anfang der 1940er Jahre
wurde das Projekt dem Informationsminis-
terium unterstellt; die ehemals kinstleri-
sche Perspektive der Dokumentation war
folglich nicht mehr relevant."” Dennoch
blieb die Arbeitsweise die gleiche: Das
massenhafte Sammeln von Daten im Sinne
positivistischer Wissensanhaufung — eine
»analoge Frihform von Big Data«.'

Die Dokumente, die Karina Nimmerfall
im Rahmen eines Londoner Atelierstipen-
diums aufarbeitete, stammen aus eben
diesem Zeitraum. Wahrend deutsche Flie-
ger London und andere britische Stadte
bombardierten, fihrte die »Mass Obser-
vation« Interviews mit Frauen durch. Das
Hauptaugenmerk der Befragung lag dabei
auf ihrer politischen Haltung, ihrem sozia-
len Status, ihrer Wohnsituation, ihrem Ver-
haltnis zu Haushaltstatigkeiten sowie ihrer
Meinung zum Wiederaufbau Londons
nach dem Krieg. Karina Nimmerfall nahert
sich diesen historischen Dokumenten auf
verschiedenen Ebenen. Sie transkribiert
die O-Téne und macht diesen Prozess
der Ubertragung als »Storyline« in Form
sichtbarer Kommentare nachvollziehbar.
Aufserdem begibt sie sich mit ihrer Kamera
an die Orte des Geschehens, die zugleich
Gegenstand der Befragungen waren.

Abb. 20
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Karina Nimmerfall, Indirect Interviews with Women, 2016-2018 (Detail)

Durch den kiinstlerischen Blickwechsel
treten zahlreiche Diskontinuitaten hervor,
die die Praktiken soziologischer Feldfor-
schung und den Status der Fotografie als
»[...] vermeintliche Konigsdisziplin des
Dokumentierens [...]J« " gleichermalSen
infrage stellen. So sollen die Befragten
im Rahmen der Interviews beispielsweise
Aussagen Uber eine Zukunft treffen, die
flr uns heute Vergangenheit darstellt.
Der fotografische Ortsabgleich, die Dis-
tanz von Uber 75 Jahren und vor allem die

sichtbaren Eingriffe der Transkription las-
sen erahnen, dass jede Re-Lektlre schon
durch ihre raumzeitliche Distanz verunklart
und so das bloRe Konservieren von In-
formation als urspriinglicher Zweck der
Aufzeichnung nie erschépfend sein kann.
Die Erkenntnis der Vieldeutigkeit expli-
ziter Information ist auf das »fotografische
Zeugnis« Karina Nimmerfalls Ubertragbar.
Der ausdrucklich zur Schau gestellte
Korrekturbedarf bei der Ubertragung
eines Tondokumentes in Schriftform kann
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Northwood Hall Hornsey Lane
26241

Flat on 3 floor, furnished by sellwell-kept All the flats in the block are similar —one
large room with bay window in front; two small rooms, kitchen, bathroom. There is a
restaurant in the basement lor all the tenants, a reading and rest room; a large
cxpanss, of lawn all round.

F35B
Husband in (1o Air Force. She does secretarial work, part fime

Vague. Not very interested.
B. Domestic,

Inv. “Do you like housekeeping?”

F 35 “Not frightfully. | don’t mind cooking. | don't like cleaning.”

Inv. “Are you doing anything about spring-cleaning this year?”

F 35 “I'm thinking of getting someone to clean the carpet. That's all * (laughs)

Il. Background of Subject
Inv. “What cther houses have you lived In. beside this orne?”
F 35 “Oh, a great many. At least sixteen.”
Inv. “Which of them did you like the best?”
| F 35 “Aflat | had in Church Street, Kensington.”
Inv. “What was the first house you remember as a child?”
F 35 “It was in Windsor. Very dark and Viclorian. | didn't like it.”

1. Attitude to Present Home
Inv. “How long have you lived here?"
F 35 “About three years "
Inv. “Whal are the things you like about it?”
F 35 “Constant hot water. The pecple. Everything. They all mind their own
business, go their own way.
| Inv. "What was your main reason for coming hee?”
F 35 “Well, | wanled somewhere for my fumniture. | wanted to take it out of
storage "
Inv. “Iz there anything you definitely don't like about it?”
F 35 “Only that we have pne or two rather noisy people tramping about.”

le to After the War

sonal

Inv. *Whal sort of house would you really like to live in, il you could choose?”

F 35 “I should like a small cottage, in London!”

Inv. “Would you like to run it all by yourself, or have domestic help?”

F 35 | think | would like a daily woman, until about jour,

Inv. “What do you think are the most important things about a house?”

| F 35 “Oh, well the most are modern Labour-saving
appliances. Of course the kilchen is very important.*
Inv. “Would you rather own or rent your house?"
F 35 “I'd rather rent it. You don't have to pay out so much.”

| Inv. Would you like (o live i1 those big blocks of flats with communal
kitcheng?"
F 35 I would like the conveniences, but | wouldn't like the communal life.
I don't like being with people like thal *

B. General
| F 35 “Well you can’t say really, we don't know how much damage there will

be. | think they should clear out the places that have been bombed; there's
| too much of it anyway. | think a lot of houses are badly planned nowadays
draughly, and the windows in the wrong place. | ike modemn places for the
interior, but not the exterior so much. | think they should have modem
| buildings in the towns, but not in the country.”
i

tude to Bombing
F 35 " suppose | should go and live with friands, The worst part of course
would be losing possessions one has had for years.”
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zugleich fur die Ubertragung eines drei-
dimensionalen Raumes auf ein zweidimen-
sionales Foto geltend gemacht werden.
Etymologisch gesehen muss auch bei einer
Fotografie, also dem Schreiben mit Licht,
von einer Transkription gesprochen wer-
den, deren dokumentarische Unzulang-
lichkeiten viel zu oft Gbersehen werden.
Und so sehr auch der (Foto)Apparat durch
die Street-View-Asthetik oder die Markie-
rungen der Textbearbeitung als mecha-
nisch aufzeichnendes Instrument bemuht
wird, ist doch der értliche und zeitliche
Bezug der Kunstlerin, ihre subjektive Pers-
pektive, dem Werk wesentlich eingeschrie-
ben. Insofern geben weder die Bilder noch
der Text historische Tatsachen wieder,
sondern sind vielmehr »Dokumentationen
zweiter Ordnung« (Annette Urban), in
denen die Metaebene des kunstlerischen
Eingriffs akribisch festgehalten wird. Die
Selbstreferenzialitat, die in Karina Nim-
merfalls Euvre als buchstabliche klnstleri-
sche Einschreibung lesbar wird, unterwan-
dert somit das klassische Verstandnis

von Authentizitat und Sichtbarkeit im foto-
grafischen Medium. Ihre Re-Lektlre der
»Mass Observation« ist eine Auseinander-
setzung mit und Befragung von fotogra-
fischen Bildern als Medium fir wissen-
schaftlichen Erkenntnisgewinn, die zu pre-
karen Ergebnissen fiihrt und die Evidenz
des Bildes unmissverstandlich ins Wanken
bringt.

Abb. 21
Karina Nimmerfall, Indirect Interviews
with Women, 2016-2018 (Detail)

Methoden der Neuordnung, des Kopie-
rens, des Wiederholens oder des Samp-
lings vorhandener (Bild)Informationen
teilen die Kunstlerinnen und Kunstler die-
ser Ausstellung. In ihren Revisionen ent-
stehen neue Kontexte, in denen bestehen-
de Wissensordnungen auf ihre Aktualitat
gepruft und Alternativen durchgespielt
werden. Dieser Abgleich geschieht bei
Jens Klein und Anja Manfredi vor allem
durch selbstreferenzielle Strategien, durch
die Sichtbarmachung der eigenen Pers-
pektive. Karina Nimmerfall und Valter Ven-
tura verhandeln eher medientheoretische
Diskurse digitaler Bildgebungsverfahren.
An diesen Aspekten ist auch Lilly Lulay
(* 1985, Frankfurt am Main) interessiert.
Fur ihre Werke verwendet sie Attribute
und Kennzeichen digitaler Kommunika-
tionsformen, die sie zugleich mit analogen
Fundstucken in Collagen kombiniert. Ihre
Arbeiten setzen sich in materialanalyti-
scher Weise mit soziologischen Aspekten
fotografischer Bilder auseinander, die un-
ter den Vorzeichen digital-technologischer
Veranderungen unter die Lupe genommen
werden. Lilly Lulay verfolgt dabei einen
kritischen Blick auf die Verwendung
moderner fotografischer Systeme wie
das Smartphone. Auf ihrer Kiinstlerinnen-
Website (https:/lillylulay.de/research) hat
sie ein Archiv angelegt, das wissenschaft-
liche Beitrage insbesondere zu den kom-
merziellen Interessen informationstechno-
logischer Konzerne zusammentragt und
weiterflhrende Informationen zu ihren
Arbeiten bereitstellt.

Mit der Arbeit »The Bodies’ Photo-
graphic Afterlifes« von 2022 betrachtet sie
Praktiken des Fotoalbums (Abb. 22 und 23).
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